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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 27

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1 510

Kantate 107
»Was willst du dich betriibens
BWV 107

Funtate am 7. Soentag wack Trinitatis
{Dominica 7 post Trinitatis)
Text: Johann Hesrmann 1630

Solo: Sopran, Tenor, Bag - Chor

Corno (Zugtrompete); Flauto traverso 1, 11,
Oboe d'amore I, 11; Streicher; B.c.
{¥icloncello, Vielone, Chganao)

[1] tCher ¥33°
« W nllss dwe decly Betribens
Zugtrompete; Flauto traversa 1, 11, Oboe
damore 1, I1; Vialino 1, [T, Viola;
Continuo (Violencello, Violone,
Crrgana)

[2] 2 Recitatioo {Bawe) a'sa”
wDeirr (roff perlidvier ketres
Oboe damore 1, 11, Continue (Viclon-
cello, Organa)

3. Aria (Bassa)

wefuef et gl ol o5 enggense
Viohne L, 11, Viola; Continus
{(Violoncello, Vielone, Organc)

d. Aria (Temore)
=W anch pleich qui der Hiller
Continua (Violoncello, Organe)

5. Aria (Soprana)

=Er richt’s zu seiner Ebrenn
Obaoe d'amore 1, [1; Continue
(Violoncelle, Organo)

6. Aria (Temorel

*Deneny b mmich ihaw ergeles

Flaute traverse [ 11; Violino:
Continuo (Violoncello, Viclone,
Organa)

7 Chor

#Herr, gik, dafi ich deime Ebres
Zugtrompete; Flauto traverso 1, 11, Oboe
damore 1, [1; Vielina I, [1, Viala;
Centinuo (Violencello, Violone,
Chrgana)

ris

Kantate 108
»Es 1st euch gut, dafs ich
hingehe« BWV 108

Katale am Sonutag Cantase (Domimica Cantate}

Text: Ziegler [; 1. Johannes 16,7; 4. Johannes
16,13; &. Paul Gerhardt 1653 (Gott Vater, sende
deinen Geist)

Salo: Alt, Tenor, Bai - Chor

Oboe damore [ 1 Streicher; B.c,

(Fagotto, Violoncello, Violone, Organc)

[&] 1. dria (Bar) TN
=4 ik sk g, dali ich hingehes
Crhoe damore; Violine [, 1T, Viola; Con-
tinuo {Yioloneello, Vielone, Ongano)

El 2 Aria (Tewore) g9
s Mick kawnn ket Zaoeifel stiress
Violing; Continuo {(Vieloncella,
Cirgana)

3, Recitative (Trwore) 0'z5"
wDdar Crenst mvrd mick also regivrens
Continue {(Vieloncello, Organa)

E d, Choras 3m-
=W aber ferer, der Gest der Wabrbert,
Sonnmer wirds
Oboe d'amare 1, 1T; Vialino I, [T, Viola;
Continuo (Fagotto, Violencello, Vio-
lone, Organa)

[i2] 5. Aria Al 490
Wi metn Herz vor dir begehris
Violing [, II, Yicla; Continug
(Violoncello, Violone, Organo)

3] s crorai s
=Din Geist, den Gott wom Hivnwel gilin
Oboe damore [ 1; Vieline 1 col
Soprano; Vielino Il coll'Alte; Viela col
Tenore; Continuo {Fagotto, Violoncello,
Wiolone, Organa) col Baso

CD2

Kantate 109

=Ich glaube, lieber Herr,
hilf memem Unglauben!«
BWYV 109

dantate am 21, Sonwiag rack Trintatis
(Damincca 25 post Trimitatss)

Text: Textdichter unbekannt; |, Markus 9,24;
6. Lazamus Spengler 1524

Solo: Alt, Tenor - Chor

Come du chasse (Zugtrompete); Oboe 1, 113

Streicher; B. c. (Fagotto, Violoneello, Violone,

Organo)

|I| 1 Chor &5T"
wfck glasike, lieher Herr, bl meinem
Unplanbens
Corne du chasse; Oboe L 11; Violino I,
11, Viola; Continuo (Fagotto, Violon-
cello, Violone, Organo)

2. Recttattno (Tenore) ris”
=Des Hervern Hand ist fa nock nicht verkirzt
Continuo (Vicloncello, Organao)
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X Aria (Teworel H°3R"
« Wi verfelivafing fet mein Flaffenn
Vialing [, I1, Viela; Continue (Viclon-
cello, ¥iolone, Chrgana)

(4] 4 Recitatioe (Aite) v
7 fiasse dieh, oy raoeifolbafior Muia
Continuo (Vicloncello, Organc)

5. Avia Al 549”
«Der Holand kewnet pa die Sernens
Ohoe 1, 11; Continua (Violoneella,
Ohrganc)

|E| £ Choral 1°0R”
«Wer bafft i Gott, snd dew sertrauts
Corne du chasse; Oboe 1, [1; Violing [,
II, Viola; Continua (Fagorta, ¥iolon-
cello, Violone, Organa)

Kantate 110
»Unser Mund sei voll
Lachens« BWV 110

Kantate am 1. Weshrachtgfesttag (Feria | Naliata-
5 Chser)

Text: Lehms 17103 1. nach Psalm 126,2-3; 3. Jere-
mia 10LA; 5. Lukas 214; 7. Kaspar Figer (Fug-
ger) 1592

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Baf = Chor

Tromba [, IL, I {Maturtrompeten in D),
Timpani; Oboe [ 11, (11, Oboe damore, Oboe
da caccia; Flauto traverso L, 1L, Streicher; B.c.
(Fagotte, Violoncello, Violone, Crrgano}

LT_| 1. Chor {Sode: Soprawe, Alta, Terore, Basse)
s Mmser Murd serf voll Lacheres i b L
Tromba 1, 11, 1L, Timpani; Oboe 1,11, 11,
Flavto traverso 1, 11 Yicline 1, 11, Viola;
Continuo (Fagotto, Violoncella,
Violone, Organc)

2 Aria (Timarg) 25"
fbr Gedarken wnd thr Sinnens
Flauto traverso 1, I1; Continue (Fagotte,
Organo)

El 1. Recitative (Basso) 3"
«Lix, Herr, ist niewmand gleichs
Violine [, II, ¥iola; Continue {¥Violon-
cello, Violone, Crgano)

4. Avia (Ala) 14"
= Ach Hery, was ist ein Mewschenkinde
Oboe d'amaore; Continue (Vieloncella,

Organo)

5. Duetta (Sapraro, Tenored Eib
w&bee et Gast in der Habeo

Continuo {Vicloncello, Organo)

6. Avia {Basza) yagm

«Wacht auf, thr Adern snd thr Glieder=
Tromba; Oboe 1, 11, Obaoe da caceia;
Viohno 1, I1, Viala; Continuo [Vialon-
celle, Violone, Organc)

[1B] 7 Chorat 052"

= Allelnpal Gelobs sef Gotr=

Tromba (Zugtrompete) Chaoe 1, Flauto
traverso 1, I1, Vielino [ col Sopranc:
Oboe I, Violine Il coll'Alto; Oboe da
caccia, Viela col Tenore; Continue
(Fagaotto, Vialencello, Violone, Chrgano)
col Basso

Marcus Klein, Solist des Knabenchores Hannover

Wilhelm Wiedl noss), Stefan Frangoulis (o, Solisten des Télzer Knabenchores, Sopran
Michael Stumpf, Solist des Télzer Knabenchores

Paul Esswood (108; 109; uosa), alc- Kurt Equiluz, Tenor

Mazx van Egmond - Ruud van der Meer (108; 10/3.6) - Siegtned Lorenz (110/1), Bai

Kantate 107

Knabenchor Hannover Leitu ng - Conductar - Direction: H einz Hen nig
Collegium Vocale, Gent Leitung - Conductor - Direction: Philippe Herreweghe

Das verstarkte Leonhardt-Consort

{mat Originalistrumenten - with orgginal instruments - avec instruments originauxy

Gesamtleitung - Musical Dhrection - Direction d'ensemble:

Gustay Leonhardt

Kanraten 108 - 110

Télzer Knabenchor Leiung - Conduciar Direction: Gerhard Schmid-Gaden

Concentus musicus Wien

{mit Criginalinstrumenten - with original instruments - ave. iNscraments nrigimu]_]

Gezamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble;

Mikolaus Harnoncourt

]



DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kamiare {07

Zugrrompete: Don Smithers — (werfliven: Frans Briggen, Walter van Hauwe — (doeyr famore: Ku
Ehbings, Bruce Haynes — Viafimen: Marie Leonhardt, Lucy van Dael, Alda Stuurop, Ruth Hesseling
(10773}, Janneke van der Meer, Antoinette van den Hombergh — Violen: Staas Swierstra, Buth Hesse.
ling, Wicl Pecters (107/3) — Violasrcelli: Anner Bylsma, Richte van der Meer — Violone: Anthony
Woodrow — Orgels Gustay Leonhardt, Bob van Asperen (10771, 3, 7)

Kawtaten 108-110

Nasurtrompeten in D: Hermann Schober, Richard Rudolf, Richard Schwammeis — Zugrrompeten: Ralph
Brvant (10%), Richard Rudolf 1100 — Pawken: Kurt Hammer = doen: Jirg Schaeftlein, David Beichen-
berg{109/1,6), Paul Hailperin (109/5)— Oéoen  amore: Jiing Schaeftlein (100, Paul Haillperin, David Res-
chenberg— (ae da caveta: Paul Hatlperin— Trawvergfdten: Leopold Stastny, Gottfiied Hechtl — Vealtmes:
Alice Hamencourt, Walter Peiffer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl, Anita Mitterer, Gottfried
Justh (108/4,6; 110v1,7), Kard Haffinger{108:/1; 1103 6) — Violer: Kurt Theiner, Josef de Sordi— Fagose:
Danny Bond (11041, 7}, Milan Turkeaié {1102 — Visdencella: Mikolaus Harmoncourt— Viedowe: Eduard
Hruza — Cirged: Herbert Tachezi, Johann Sonnleitner (110034

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kamtate (07

Fngtrompete: Meinl & Lauber, Geretsried — Juenliren: Rudolf Tutz, Innsbruck 1978 nach G, A. Rotten-
burgh; Rudolf Tutz, Insbruck 197% nach . A. Rottenburgh — Qdven o amore: Kopie nach ], H, Eichen-
topf, um 1723; Paul Hailpenn, 1973 — Violinen: Jacobus Stainer, Absam 1676; lannuanus Gagliano,
Meapel1732; Domenico Montagnana, Yenedig1739; Italien 18, Jh.; Domenico Montagnana, Venedig
1730; ]. B. Fefévre, Amsterdam 1765 — Violen: Acgidius Klotz, Mittenwald 1760; Giovanni Toneni,
Bologna 1696 — Vielowncelli: Matteo Goffnller, Venedig 1699, Johannes Cuypers, 1799 — Viodone: Jaap
Bolink, 1972, nach Praetonius-Darstellung von 1619 - Orpe Truhenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei
Leer
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Kawriaten 1081110

Natwrtrompeten in L2 Heinrich Thein, Bremen 1978; Meinl & Lauber, Geretsned 1973; Helmut Finke,
Exter—Zugrrompete: Meinl & Lauber, Geretsned — Aliposasne: Cizek, Wien, nach Friedrich Ehe — Paw-
ker: Wien, 18, [h. — OFoes: F Paulhahn, dewtsch, um 1720; David Reichenberg, Wien 1975, nach]. Den-
ner; Paul Hatlperin, Wien 1974, nach P Paulhabn — Ofoer Samrare: Paul Hail perin, Wien 1975 — Oboe da
citcera: Paul Hailperin, Wien 1973, nach Johann Heinnch Eschemopf, Leipzig 1724 = Treoeryfitar: Carl
August Grenser, Dresden, um 1750; Kirst, Potsdam, um 1750 — Vielinen: Jacobus Stainer, Absam 1665,
Matthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus Stainer, Absam, um 1660; Barak Norman, London 1704
Jacobus Staines, Absam 1677; Furber, London 1804; Mittenwald 18, Th, — Vialen: Tirol, 17, Jh.; Marcel-
lues Hollmaye, Wien, um 1650 - Fagosre; Kopie nach Trudent, Paris 1765, von Peterde Koningh, Amheim
1978; Kaspar Tauber, Wien, Ende des 18. Ths. — Viodomeello: Andrea Castagnen, Paris 1744 — Vinlome:
Antony Stefan Posch, Wien 1729 = Orgel: Tuhenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer, 1972




Werkerlduterungen

von Ludwig Finscher

*Was willst du dich betriibens (BWY 107) fiir den 7. Sonntag nach Trinitatis gehé
wahrscheinlich zu Bachs zweitem Leipziger Kantatenjahrgang: jedenfalls wurde sie am
23. Juli 1724 aufgefithre. Wie die meisten Kantaten dieses Jahrgangs ist sic eine Choral-
kantate, hischst ungewihnlich ist sie aber darin, dafl sie die Choralstrophen unveriindert
iibernimmt, die Strophen 2-6 aber dennoch als smoderne« Rezitative und Arien und
fast ohne Riickgriff auf die Choralmelodie (Von Gott will ich niche lassend) vertont. 5o
erscheine das Werk im Jahrgang 1724125 als Fremdkicper und als Vorgriff auf die spa.
ten Choralkaneaten (BWY 137, 129, 117, 192, 112, 177, 97, 100). Es ist gut moglich,
daft Bach im Juli 1724 den Choraltext unverindert iibernchmen mufite, weil der sonst
titige Textbearbeiter nicht zur Verfilgung stand {oder weil Bach die Kanrtate bei seinem
Besuch in Kithen komponierte?); aus dieser Notlésung 1st dann erst spéter die Gatung
der Choralkantate geworden.

Ungewdhnlich ist das Werk auch im musikalischen Detail. Die 1. Strophe wird als breit-
angelegter Choralsarz — mir der verzierten Melodie im Sopran — vertont, in dem
Orchester-Ritornell und Chorsatz nicht themarisch und sarzrechnisch integriert, son-
dern in eine einfache Reihungsform gebrache sind; dem Ricornell fille dabei die Aufga-
be zu, dic Affekee Betritbnis und Trost, von denen der Texe spricht, anzudeuten, Die 2.
Strophe ist als Rezitativ gefafie, das sich am Schlufl zum Arioso verfestigt und in dem die
Kernworte des Textes — der Affeke Freude und die Rettung durch Gott — so. drastisch
herausgehoben werden, wie es in einer geschlossenen Form kaum méglich wire, Die
Strophen 3-6 sind Arien, die entsprechend der Gliederung des Chorals (2 je zweizeilige
Stollen — vierzeiliger Abpesang) zweiteilig sind. Strophe 3 und & stehen in Dur, sind
im Orchester stirker besetzt, im Dukrtus fast tinzerisch beschwingt, im Tonfall ausge-
sprochen modern, fast modisch-galant; die Choralmelodie spielr in ihnen keine Rolle.

Die Mittelstrophen sichen in Moll, sind schwiicher besetzt und im Charakrer, entspre-
chend ihren Texten, gegensiczlich: Serophe 4 male das Sich-Aufrecken und Toben des
Satans mit einem quasi-ostinaten Continuomony und wilden Koloraturen; Strophe 3
stellt sseine Ehrene und sdeine Seligheits als freundliche Pastoralszene dar und benutz
— als einzige auBer den Eckstrophen — die Choralmelodie zur Unterstreichung der
zentralen Textinhalte: ser richts zu seinen Ehrens (1, Zeile koloriert) und swas Gotr will
das geschiehte {(Wiederholung der letzten Zeile als breicmensurierte Choralzeile). Die
Schluflstrophe baut den Gblichen Kantionalsarz in ein grofies instrumentales Siziliano
— Ankniipfung an Strophe 57 — ein, das am Anfang die Choralmelodie umspielt; von
groBartiger Wickung, gleichsam die Affektkurve von Betriibnis zu Glaubensgewifiheit
noch einmal umschreibend, ist das vierraktige Nachspiel mit seiner Wendung nach H-
dur.

sEs ist euch gur, daB ich hingehe« (BWV 108) ist zum Sonnotag Cantate 1725 (29. Aprl)
komponiert, wie die chronologisch benachbaszen Kantaten des 2, Jahrgangs (BWV 103,
87, 128, 183, 74, 68, 175, 176) auf cine Dichtung Mariane von Zieglers, die sich um
zwel Zitate aus dem Sonntagsevangelium gruppiert (Johannes 16, 7 - Nr. 1 - und Johan-
nes 16, 13 - Nr, 4). Beide Sitze bilden auch kompositorisch den Schwerpunke: Nr. 1 als
ein grofBes Baflarioso (Ball = Stimme Christi) mit einer weitgeschwungenen und virtuo-
sen Melodie der Oboe d'amore; Nr. 4 als dreireilige Chorfuge, in der das Thema des
dritten Abschaitts an das des ersten angeglichen ist, so dafi eine freie da-capo-Form ent-
steht, Die dibrigen Sitze sind Exepese, Verdeutlichung einzelner Aspekte dieser Bibel-
worte und insofern untergeordnet: die Tenorarie mit konzertanter Violine, die aus den
Kernworten sZweifele, sglaubes und sgehst du forte einprigsame und virruose musika-
lische Bilder entwickelt, das kurze, aber harmonisch reiche Rezitativ vor der Chorfuge,
die Altarie — mic voller Streicherbegleitung, aber wiederum konzertanter 1. Violine
—, deren tinzerisch-empfindsamer Ton die zirtliche Sehnsucht des Herzens singt,
wihrend sSegene und sHerelichkeite in virtuosen Koloraturen gemalt werden, und der
harmonisch besonders reich ausgearbeitete Kantionalsatz des Schlufichorals,

&
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slch glaube, licher Herr, hilf meinem Unglaubens (BWYV 109) ist fiir den 21, Sonntag
nach Trinitatis geschricben und wurde am 17. Oktober 1723 zuerst aufgefithre; wie bei
den meisten Kantaten des . Leipziger Jahrgangs ist ithr Text anonym. Das Sonntags-
evangelium (Johannes 4, 46-34) wird hier durch ein anderes Bibelwort (Markus 9,24)
vertreten, aus dem die Gefihrdung des Menschen im Schwanken zwischen Glauben
und Unglauben und seine schliefliche Rettung im Glauben entwickelt wird. Bach kom-
poniert diesen Texr in symmetrischer Rahmenform, indem er den Schlufichoral zu -
nem grofien Chorsarz etweitert, der so das Gegenstlick zum Eingangs-Chor bildet; die
Mittelsdtze — je Rezivativ und Arie fiir Tenor und Alt — sind entsprechend ihrer Af-
fektbewegung in aufsteigender Tonartenfolge geordnet (B-e - e - C-d - F, Ausgangston-
art im 1. Chor d, SchluBtonart im Choral 4). Der Eingangs-Chor exponiert den Gegen-
satz Glauben-Unglauben in sinem auBerordentlich differenzierten Satz, dessen stindi-
ges Hin- und Herwenden und Vertauschen von Vokal- und Instrumentalmotiven die
Verschrinkung von Glauben und Unglauben tiefsinnig symbolisiert. Die beiden Arien
verwandeln diese Verschrinkung in extreme Gegen-Sirze, deren Abfolge zugleich auf
die endgiiltige Losung im Schlufisatz vorausdeurer: Schwanken und UngewiBheit,
Angst und Schmerz, mit extremen Miteln dargestellt in der e-maoll-Arie; Glaube und
Zuversiche in der klaren und einfachen, fast menuetthaft beschwingten F-dur-Ane.

sUnser Mund sei voll Lachense (BWV 110) zum 1. Weihnachtstag 1725 ist Bachs einzige
Kantate auf einen Text aus dem Vormiragszyklus des Kantatenjahrgangs »Gorrgefilli-
ges Kirchen-Opffers von Georg Christian Lehms (1711); die Form dieses Textes ecklin
die ungewdhnliche Form der Kantate, in der Rezitative fast ganz fehlen, Umfang und
Tonfall der Komposition entsprechen der besonderen Festlichkeit des 1. Weihnachesta-
ges, ebenso die um die Trompeten- und Festtonart D zentrierte Tonartenfolge (D - h -
fis- A -fis- A - D - h - H). Gesteigert wird der Tonfall der Freude noch durch einige Pa-
rodien, die zugleich inhaltliche Anspielungen sind: der riesige Eingangs-Chor ist nach
der Ouvertiire der QOrchestersuite D (BWVY 1069) komponiert, wodurch der Einzug
Christi in die Welr als Einzug eines Herrschers assoziiert wird; das Dueet geht auf den

Einlagesatz »Virga Jesse floruite aus dem Magnificat (BWV 243a) zuriick, eine doppelte
Anspielung auf dessen Text wie auf die Nihe des hier vertonten »Ehre sei Gott in der
Hihes auf sMagnificat anima mea Dominume. Schliefilich sorgen Symbolwert und Dif-
ferenzierung der Instrumencation fiir weihnachtliche Andacht und weihnacheliche
Freude: die zwei Floten (Nr. 2) symbaolisieren die Niedrigkeit der Gebure Christi als
Mensch, die feierlich aufsteigenden Streicherakkorde (Nr. 3) die majestas Domini, die
Oboe d'amore (Nr. 4) die Liebe Gottes und seines S5ohnes zu den Menschen, und in den
Signalen der Tromba (Nr, 6) wied der typische Tonfall kriegerischer Musik in den Weck-
ruf verwandelt, durch den die Christenheit zur weihnachtlichen Freude gleichsam er-
wacht,

Bemerkungen zur Auffithrung:

Kantate 108: Bei Kancare 108 mufite lediglich die Artikulation in den Sdtzen 1, 2, 4
und 5 prézisiert und erginze werden.

Kantate 109 bietet wieder einés jener nahezu unldsbaren Instrumentationsprobleme:
der onginale Stimmensatz enthdlt eine mit scorne du chassee bezeichnere Stimme, die
in der Partitur nicht aufscheint. Die Stimme wurde von Bach offenbar ad hoe avs der 1.
und 2, Dboenstimme kombiniert, wobei er lediglich einige Obergangsnoten sowie ein
charakteristisches Oktavmotiv (Take 23, 25/26, 41/42, 47748, 50/51, 66 und 72) neu
hinzufilgre. Die so entstandene Stimme ist extrem schwierig und auf einem Naturhorn
ohne raffinierte Stopfrechnik unspielbar (die Oktavstellen: ¢'/e""; d'fd"" e’ fe"" £
g g’ a'fa" zeigen die Problematik). Eben die genannten Oktaven verlangen unbe-
dingt ein Blechblasinstrument. Auf einer Zugrrompete ist das Stlick spielbar, doch
spricht der sehr merkwitrdige und fehlethafee Name dagegen. scornee kenne ich bei
Bach nur als Abkiirzung fiir Cornetto, und »du chassee weist auf ein kreisfemiges jagd-
hornartiges Instrument hin (das sonst cor du chasse heiflt). Es gibe zwar die (mir sehr
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unnatiitlich scheinende) Maglichkeir, vor e¢in Jagdhorn eine Arr Posaunenzug zu
stecken, — zur Verwendung eines derartigen sBastardinstrumentese nur auf Grund ei-
nes miglicherweise irrtdmlich geschriebenen Namens konnten wir uns nicht entschlie-
fien. Wit verwendeten eine Zugrrompere in C und glauben, damir wenn schon niche
das Ritsel, so doch das musikalische Problem geldst zu haben. — Die Artikulation wur-
de im 1., 3., 5. und 6. Satz erginze. Die Blisersoli im 1. Satz wurden nur mit Fagorr,
die Streichersoli mit Violoncellocontinuo begleitet,

Bei der Tenorarie Nr. 3 wurde der punkticrte Rhythmus in folgender Weise verstanden
und ausgefithrt: wo punktierte Achtel- und Sechzehntelnoten gebunden sind, wird der
Rhythmus etwa der Notation entsprechend gespielt, wa sic nicht gebunden sind wird
die letzie Note, dem Gebrauch der Zeit entsprechend, verkiirze, wodurch sich — crwa
im 8. Takt — eine ungefihre Angleichung der Instrumentalstimmen untereinander, ja
sogar zur Gesangsstimme ergibe.

Kantate 110: Da der Eingangschor der Kantate 110 aus der 4. Orchestersuite umgear-
beiter wurde, war die Interpretation dieses Instrumentalwerkes auch hier Richrschnur,
So wurde der Rhythmus im Einleitungs- und Schlufiteil im Sinne des Ouvertiirenthyth-
mus ausgefithrt, Sechzehnrelnoten gelegentlich erwas beschleunigr: die Artikulation ra-
dikal erginzt. Der Chorreil wurde prinzipiell im 9/8 ausgefiihrr, also derart Norierres
4.3 s0 Jy & ausgefithre. Die mit ssenza ripienis bezeichneren Stellen wurden von ei-
nem Solistenquartett ausgefiihre. Bei der Tenorarie (2) und bei der BaBarie (6) wurde
die gesamte Artikulation erginet, ber der Alearie (4) geringfilgig prizisiert. Im Choral
{7} verwendeten wir filr die Tromba-Stimme eine Zugirompete, was so gut wie sicher
dem Gebrauch der Zeir enespricht, (Als Alternative wire nur cin Zink denkbar, den der
1. Trompeter eventuell auch hiitre blasen kinnen. )
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Introduction

by Ludwig Finscher

*Was willst du dich betriiben« (BWY 107), written for the Seventh Sunday after Triniry.
is probably from the second annual oycle that Bach wrote at Leipzig; certainly it was per-
formed on 23rd July 1724, Tt 15 a chorale cantata, as are the majority of the works in that
cycle. A most unusual feature, however, is the fact thar although the hymn texe is used
unchanged throughout, the music of stanzas 2 to 6, which are set as smodern« recitari-
ves and arias, bear virually no resemblance to the chorale tune, which is thar of *Yon
Gore will ich nichr lassene of 1690. This work is, therefore, a foreign body in the cycle of
1724/25, anticipating the later chorale canratas B%Y 137, 129, 117, 192, 122, 177, 97
and 100. It may well be that Bach was obliged to use the chorale text in its original form
in July 1724, because the usual arranger was not available, or perhips because he had
written 1t when visiting Céthen. This expedient later developed into the genus schorale
cantatae.

Mo less unusual are the musical details of the work. The first stanza is set as a spacious
chorale with the decorated melody in the soprano line; the instrumental ritornello and
the chorale are not, however, thematically or stylistically linked but simply follow one
another, the ritornello performing the function of expressing the sentiments of sadness
and consolation to which the words refer. The second stanza takes the form of a recitati-
ve which eventually develops into an arioso; the salient words of the text — sjoye and
ssalvation through Gode — are highlighted with a degree of emphasis that would hard-
ly be possible in a true afia. Stanzas 3 to & arc arias arranged in the medicval binary
»Bar« form a-a-b, as is the whole chorale: 2 »5tollen« of two lines cach and an sAbge-
sange of 4 lines. Stanzas 3 and & are in the major, the orchestration is somewhar fuller,
the style almost dance-like in its buoyancy, the inflection positively modern, almost in
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the galant manner; the chorale does not appear at all. The middle stanzas are in the mi-
nor; they are more lightly scored and contrast with one another in accordance with their
texts. Stanza No. 4 depicts Satan rising up and raging in 4 quasi-ostinate continuo motif
and wild coloratura. Stanza No. 5 presents sseine Ehrens (his honour) and »deine Selig-
keite (your bliss) as a pleasant pastoral scene; this is the only time, excepr in the first and
last stanzas, that the hymn tune is used to emphasise the main message of the ext, »Er
richts zu seinen Ehren« (He ordains it in his honour) 15 the first line with embellish-
ments, and swas Got will, das geschiehte (what God wills shall be done) repeats, in
augmentation, the last line. In the final stanza the customary four-part chorale is built
into an extended instrumental siciliane, recalling the end of the 5th stanza, which ar the
beginning paraphrases the hymn tune; a highly effective fourbar epilogue ending in the
major appears to comment once again on the emotional progression from sadness 1o
sure faith.

»Es ist euch gue, dass ich hingehes (BWV 108}, composed for the Fourth Sunday afier
Easter (Cantate Sunday) of 1725 (29th April) is based on a text by Mariane von Ziegler,
as are cantatas Nos. BWV 103, B7, 128, 183, 74, 68, 175 and 176, which were written
for consecutive feast days in the second annual cycle. They are based on two excerpts
from the Gospel of the day, John 16 v. 7 (No. 1)and v. 13 {No. 4), which also provide
the key points of the composition. The opening piece s a powerful arioso in which the
bass represents the voice of Christ, with a wide-ranging virtuoso melody for the oboe
d"amore; No. 4 is a choms consisting of three separate fugues, in which the third subject
is analogous to that of the first, producing a free da capo effect. The other movements,
which interpret various aspects of these biblical texts, are consequently of less significan-
ce. In the tenor aria 2 virtuoso solo violin paints musical pictures on the key words
sZweifele (doubt), sglaubes (believe) and sgehst du forts (though you depart); the brief
recitative preceding the choral fugue is rich in harmonic interest. The alto aria is accom-
panied by the full string complement and, once again, a solo violin, which expresses the
tenderly yearning heart with its dance-like and sensitive line, while the words sSegene
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{blessing) and sHerrlichkeite {glory) are illustrated by virtuose coloramura passages. The
final number is a richly harmonised four-pare chorale,

slch glaube, liecber Herr, hilf meinem Unglauben (BWY 109), written for the Twenry-
first Sunday afeer Trinity and firse performed on 17th Ocrober 1723, is by an anony-
mous librettist, as are most of the cantatas of the first Leipzig cycle. Though the Gospel
for the day is John 4, v, 46-94, the cantata is based on Mark 9, v. 24; it deals with the
peril of man, who vacillates berween belief and unbelief, finally to be saved by his faich.
This text is set in a symmetrical framework in which the opening chorus is balanced by a
mighty extended chorale. The inner movements, 2 tenor and an alto aria cach with its
own recitative, ate arfanged in ascending keys, as befits the overall sentiment: B flat/E
minof, E minor, C/'D minor, F; the first chorus is in D minor, the final chorale in A mi-
nor. The apening chorus highlights the antithesis of belief and unbelief by its strikingly
differentiated writing, which rosses the vocal and instrumental motifs backwards and
forwards, thereby profoundly symbolising the interrelation of belief and unbelief. In
the rwo arias this interrelarion is exploded into extreme contrasts, but as they succeed
one another the ultimare solution conrained in the last movement is already indicated;
vacillation and uncertainty, fear and pain are illustrated by the great technical demands
of the aria in E minor, whereas the aria in F, which almost sounds like a minuet in its
lilting. simple clarity, is imbued by faith and confidence.

sUnser Mund sei vol! Lachens« (BWYVY 110), written for Christmas Day 1723, is the only
Bach cantata set 1o words from the morning cycle of a set of cancaras for the year 1711 by
Georg Christian Lehms entitled sGougefilliges Kirchen-Opffere. The unusual layour of
the cantata, which has virtally no recivative at all, 15 avriburable to the layour of the
ariginal text. The scope and approach of the work are appropriate to the special impor-
tance of the first day of Christmas, as is the sequence of keys, centred on D, a festive key
in which the rrumpet was pitched in Bach's day: D - B minor - F sharp minor - A - F

sharp minor/ A - D - B minor/B. The joyous accents are further highlighted by a num-
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ber of parodies which also allude to the meaning of the work. Thus the colossal opening
chorus is an adaptation of the overture to the Suite for Orchestra in D (BWYV 1069),
thereby establishing the association berween Christ's entry into the world and the arrival
of a ruler. The duet is based on the interpolation »Virga Jesse floruite in the Magnificat
in E flat (BWV 243a) — a double allusion to the text of the canticle itself and also to the
relevance of the words of the duet sGlory be to God in the higheste to the words of the
*Magnificate. Finally, the devotional and joyful aspects of Christmas are catered for by
the symbolic significance of the scoring: two flures in No. 2 indicate the lowliness of
Christ born as man; solemn ascending string chords in No. 3 the majestas Domini; the
aboe d'amore (Mo, 4) suggests the love of God and his Son towards mankind, and the
trumpet calls in No. 6 change the typical sounds of marual music into the clarion call
that awakens Chrstendom to the jubilation of Christmas.

Remarks on the performance

Cantata 108: We only had to complere and precise the articulation in the 1th, 2nd, 4th
and Sth movement.

Cantata 109 presents us with one of those problems of orchestration which are well-nigh
insoluble: the original set of parts contained one described as scorne du chasses which
does not appear in the full score. Evidently Bach created it ad hoc by combining the
parts of the first and second oboe, merely adding a few transitional notes and a charac-
tetistic octave motif (bars 23, 25/26, 41/42, 47/48, 50/51, 66 and 72). This new part,
which i5 extremely difficult, can be played on the natwral horn only by someone with a
very high degree of skill in blowing stopped notes, as is apparent from the octave leaps
it did et et FIET gt gt a'fa"'. These octaves definitely call for a brass in-
scrument. The piece can be played on a slide trumpet, but the peculiar and inaccurate

name given to the part militates against this possibility. sCornee is known to me in
Bach's works only as an abbreviation for the cornetto, and »du chasses suggests a curled
hunting horn, usually described as a »scor du chasses. One possibility, which strikes me
as being most far-ferched, would be to attach some manner of slide contraprion o the
hunting horn; we could, however, nor decide to use a shastard instrument« of this type
solely on account of what may well have been a spelling error. We used a slide trumper
pitched in C, and we think that we have solved the musical problem. even though the
riddle remains unsolved. In the Ist, 3rd, Sth and 6th movements the articulation was
realised. The wind solos in the first movement were accompanied by a bassoon, the
string solos by a cello continuo.

In the tenor aria (No. 3) the dotted thythm has been interpreted and executed in the
following manner: whenever dotted quavers and semiquavers are slurred, the notes were
allotted more or less the values as written; where they are not slurred, the last note was
shortened in accordance with contemporary practice, thereby producing, . g. in bar 8,
an approximate match amongst the instrument parts which even extended to the voice
part.

Cantata 110: Since the opening chorus is an adaptation of the Suite for Orchestra No, 4,
the latter work provided our guide lines. For example, the rhythm ar the beginning and
end was execured in the manner of a French overture thythm, occasionally speeding up
the semiquavers; the articulation was extensively realised. The choral section was execur-
ed in 9/8, ie 43 wasplayed J,J . The passages marked »senza ripienie
have been sung by a solo quarret. In the tenor aria (No. 2) and the bass aria (No. 6) the
whole of the articulation has been realised and in the alto aria (No. 4) a few points were
clarified. In the chorale {(No. 7) we used a slide trumpet for the tromba part, which al-
most certainly accords with contemporary practice. The only possible alternative would
have been a cornett, to be played by the first erumpeter.
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Introduction

par Ludwig Finscher

La cantate «Was willse du dich betriibens (BWV 107), pour le 7" dimanche aprés la
Trinité, appartient probablement au deuxigme cycle annuel des cantates leipzigoses de
Bach; elle fut en tout cas exécutée le 23 juiller 1724, Comme pour la plupart des ceuvres
de ce cycle annuel, il s"agie d'une cantate chorals, mais extrémement insolite du fait de
reprendre telles quelles les serophes du choral tout en mettant cependant en musique les
strophes 2 3 6 sous forme de récitanfs et d'airs emoderness, sans pratiquement recourir i
la mélodie du choral {«Von Gott will ich nichr lassens — «De Dieu je ne veux pas me sé-
parers). Aussi |'cuvre fait-elle figure d'élément éranger dans le cycle de 1'année litus-
gique 1724/1725 et d'anticipation sur les cantates chorales de la phase créatrice la plus
avancée de Bach (BW'V 137, 129, 117, 192, 112, 177, 97, 100). Il est fort possible que
Bach ait di, en juiller 1724, reprendre tel quel le texte du choral parce que I"auteur qui
réalisait d"habitude les arrangements des paroles n'érait pas alors d sa disposition {ou
peut-étre parce que Bach composa la cantate lors de sa visite & Coethen?); c'est de cette
solution de fortune, de cet expédient que naquit, mais seulement plus tard, le genre
musical de la cantate chorale.

L'eeuvre est Egalement inhabituelle dans les détails de la composition musicale, La 1*"
strophe est mise en musique sous forme de mouvement choral d*amples proportions —
avee la mélodie ornementée confiée au soprano — dans lequel ritournelle orchestrale et
cheeur ne sont pas intégrés thématiquement et stylistiquement, mais simplement juxta-
posés, la ritournelle se voyane assigner la tiche de faire allusion aux sentmenes d afflic-
tion et de consolarion done il est question dans le texte, La 2™ strophe est congue en ré-
citatif qui se consolide en conclusion jusqua devenir un arioso et dans lequel les paroles
essentielles du texte — le sentiment de joie et le salut obtenu en s'en remettant i Dieu
— sont mises en relief avec une vigueur expressive telle qu’elle ne serait guére possible

dans une forme compacte ¢t fermée. Les straphes 3 3 6 sont des airs qui, conformément
i I"articularion du choral (2 «Stollens de deux versets, un «Abgesangs de quatre versets,
le schéma Etant répété), sont en deux parties. Les strophes 3 et 6 sont dans le mode ma-
jeur, offrent un revérement orchestral plus Etoffé, une 1Egéreté d'écriture proche de la
danse, un ton résolument moderne, presque dans le godt galane 3 la mode; la mélodie
du choral n'y joue aucun réle. Les strophes intermédiaires, elles, sont en mineur, de dis-
tribution plus restreinte et de caractdre opposé, ce qui correspond i leurs paroles: la stro-
phe 4 dépeint avec un motif de continuo quasi obsting et aver des vocalises empornées
I'irruption et le déchainement de Satan; la strophe § expose eseine Ehrens (esa gloires)
et edeine Seligheits (sta félicités) comme aimable scéne pastorale et utilise — seule d le
faire en dehors des strophes extrémes — la mélodie chorale pour souligner les paroles
dotées d'une importance capitale cer richts zu seinen Ehres — «Il agit pour sa gloires
{aver ornement du premier vers) et ewas Gotr will das geschichts — «Ce que Diew veur,
cela s'accomplits (répétition du dernier vers comme verset choral dans une mesure en
valeurs de notes largement étendues). La strophe finale incorpore |'habiruel chane reli-
gieux d"écriture homophone d une grande Sicilienne instrumentale — s"agit-il d'un rat-
tachememt 4 la cinquiéme strophe? — qui commence par paraphraser la mélodic du
choral; un effer magnifique, circonscrivant pour ainsi dire une fois de plus la courbe
parcourue entre [affliction et l"affirmation de la foi dans toure sa certitude, se dégage
du postlude de quatre mesures, qui module vers si majeur.

La cantate «Es ist gut, dass ich hingehes (BWV 108) fut composée pour le dimanche de
«Cantates (quarriéme dimanche aprés Piques) de I'année 1725 (qui tombait le 29 avril).
Comme les cantates chronologiquement rapprochées du deuxigme cycle annuel (BWV
103, 87, 128, 183, 74, 68, 173, 176), elle se base sur une ceuvre en vers de Marianne von
Ziegler axée sur deux citations de "Bvangile dominical (saint Jean 16, 7 pour le n® 1 et
saint Jean 16, 13 pour le n” 4). Ces deux mouvemnents forment aussi, sous 'aspect de la
compaosition, le centre de gravief de |'ouvre, le premier en tant que grand arioso de bas-
s (la basse représentant la voix du Christ) avec une mélodie de hautbois d’amour d'une
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vaste envolée et d'une Ecriture de virtuositg, le quatrigme en tant que fugue pour cheeur
en trois sections dans laquelle le théme de la troisifme partie est assimilé & celui de la
premiére, de sorte qu'il en résulte une forme da capo libre. Les autres mouvemnents song
exégese, Elucidation de certains aspects particuliers de ces paroles de la Bible er, dans
cetee mesure, revétent une importance moindre: 'air de ténor avee violon concertant,
qui brosse 3 partir des mots d'une signification majeure que sont «<Zweifels {edoutes),
«glaubes («je croiss) et egehst du forts (stoi partis) des tableaux musicaux frappant par
leur expressivité et leur virtwosité, le récitacf, bref mais harmoniquement riche, précé-
dane la fugue chorale, I"air d'alto — avec accompagnement des cordes au complet mais
aussi, une fois encore, avec 1" violon concertant — done le ton dansant et sensible chan-
te la tendre aspiration du ceeur tandis que «Segens («bénédictionss) et eHerelichkeits
{sgloire«) sont dépeintes en vocalises exigeant une grande virtuosité, et enfin le chane re-
ligicux, élaboré avec une exceptionnelle richesse harmonique, du choral servant de
fnnclusiun i l'ceuvre.

La cantate «Ich glaube, licher Herr, hilf meinem Unglaubens BWY 109) fur fcrite pour
le 21*™ dimanche aprés la Trinité et exéeutée pour la premiére fois le 17 ocrobre 1723: le
texie en est anonyme, comme cest le cas pour la plupart des cantates appartenant au
premier cycle annuel leipzigois. L'évangile dominical (saint Jean 4, 46-54) est ici repré-
senté par un autre passage des Ecritures (saint Marc 9, 24) qui donne lieu 3 un dévelop-
pement sur le danger pour I"étre humain d'en venir & hésiter entre la foi et |'incroyance
et sur son salut final dans la croyance en Dieu. Bach met en musique ce texte en lui don-
nant une forme d'encadrement syméwrique; 4 cette fin, il Elargit le choral de conclusion
aux dimensions d'un grand cheeur formant ainsi le pendant du cheeur douverture; les
mouvemnents intermédiaires — attribués au ténor et & 'alto, qui ont chacen un récicarif
et un air — sont ordonnés, conformément aux sentiments dont ils sont animés, par suc-
cession ascendante de tonalité (si bémol-mi - mi - ut-ré - fa, la ronalité initiale du pre-
mier cheeur Etant «rés, le tonalité finale du choral «las). Le choeur d'entrée expose 'op-
position foi-incrédulité dans une &criture extraordinairement diversifiée, dont la conu-
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nuelle alternance et permutation de motifs vocaux et instrumentaux symbolise avec
beaucoup de profondeur |'entrecroisement, 1'imbrication de la foi et de 'incroyance.
Les deux airs rransforment cer entrelacement dans des mouvemnents qui poussant 4 |'ex-
tréme les contraires ot done la succession préfigure en méme temps la solution définitive
qui interviendra dans le mouvement final: oscillation et incertitude, crainte et douleur
sont dépeints aver des moyens allant 4 la limite des ressources dans 1"air en sol mineur,
foi et espérance exprimées dans 1"air impide et simple en fa majeur, done la 1égérecé en-
joufe revét peu s'en faur un ton de menuet.

La cantate «Unser Mund sei voll Lachenss (BWV 110), pour le premier jour de No#l de
I'année 1725, est la seule cantate de Bach composée sur un texte provenant du recueil
«Gottgefilliges Kirchen-Opffers (1711) de Georg Christian Lehms, qui réunir des texres
destinés aux services religieux du matin sous forme d'un cycle annuel; la forme méme
de ce texte explique la forme peu commune de la cantare, 3 laquelle les récitatifs font
presque entifremnent défaue. L'#tendue et le ton de la composition correspondent i 1'ex-
ceptionnelle solennité du premier jour de No#l, de méme que la succesion des wonaliés,
centrée autour du ré majeur, tonalité des trompettes et des cElébrations fastueuses (ré
majeur - st mineur - fa difse mineur-la majeur - fa digse mineur - la majeur - ré8 majeur -
si mineur-si majeur). Ces accents de joie sont encore rehaussés par quelques parodies gui
constituent en méme temps des allusions relatives 3 la teneur du texte et de la circon-
stance: le gigantesque choeur d'entrée est composé d'aprés |'Ouverture de la Suite d'or-
chestre en ré majeur (BWV 1069), ce qui associc |"apparition du Christ dans le monde 3
I'entrée triomphale d'un souverain; le duo remonte au mouvement «Virga Jesse
floruits, page annexe du «Magnificats (243a), double allusion au texte de celui-ci com-
me i |"Etroit rapprochement entre la mise en musique | dans cette cantate, des paroles
«Ehre sei Gote in der Hohes («Gloire 3 Dieu dans des lieux trés hauess) et le «Magnificat
animam meams. Enfin la valeur symbolique de 'instrumentation et sa diversification
veillent & pourvoir au recueillement de Nogl et 3 la joie de No#l: les deux fldtes (n” 2)
symbaolisent I'humble naissance de Jésus-Christ devenu homme, la solennelle ascension
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d'accords d'instruments d cordes (n” 3) la majestas Domini, le haurbois d'amour (n" 4)
I"amour de Diew et de son fils pour le genre humain et dans les fanfares de tromperte (n°
a). le ton typique de la musique martiale se cransforme en 'appel par lequel la chrénen-
té s"éveille pour ainsi dire 3 la joic de Nogl.

Remarques sur l'exécution

Dans la Cantate 108, il n'y a eu qu'd préciser et compléter articulation dans les mouve-
ments 1, 2, 4 et 5.

La Cantate 109 présente une fois de plus un de ces problémes d'instrumentation peu
s'en faur insolubles: I'ensemble original des cahiers de parties instrumentales renferme
une voix marquée ecorne du chasses qui n"apparait pas dans la partition. La voix fut ma-
nifesternent réalisée ad hoc par Bach en combinant les premifre et deuxidme voix de
hautbos et en ajoutant tout simplement quelques notes de transition ainst gu’un motf
d'octave caractfristique (mesares 23, 29726, 41/42, 47048, 50/51, 66 et 72). La partie
que en résulea est extrémement difficile et injouable sur un cor naturel sans une techni-
qui raffinée des sons bouchés (les passages en octave: ut’/ue''; /e mi'/mi"";
fa'ifa''; sol fsol''; la' /12" révélent le caractére problémanque de 1'exéourion). Ce sont
justement les ocraves citées qui requigrent absolument un cuivre, Le morceau est possi-
ble i jouer sur une rrompetee 3 coulisse, mais le nom £urange et incorrectement formulé
dans les parries instrumentales parle contre une telle solution. Je connais chez Bach le
terme scornee comme abréviation de cornereo, et 'addinf «du chasses renvoie 3 un in-
strument circulaire du tppe du cor de chasse. Il v aurait bien la possibilité {mais qui me
parait tout d fair coneraire 3 ["ordre naturel des choses) consistant 3 munir un cor de
chasse d une sore de coulisse de trombone, mais nous n'avons pas pu nous résoudre 3
I"utilisation d'un instrument 4 ce point «bdtards uniguement en raison d'un nom qui a
peut-fee E1é Ecrit par erceur. Nous avons done utilisé une trompette 3 coulisse en ut ma-
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jeur, croyant avolr par 13 tésolu sinon 1'énigme, du moins le probléme musical. — L’ar-
ticulation a été complétée dans les mouvemnenes 1, 3, 5 et 6. Les soli d'instruments 3
vent du 19 mouvement n'ont £1& accompagnés qu'avec basson, les soli d'archers avec
continuo de violoncelle

Dans I"air de ténor {n* 3), le rythme pointé a £ compris et exéeuté comme suit: lorsque
les croches et doubles croches pointées sont lies, le rythme est joué de maniére corres-
pondant  peu prés § la notation, lorsqu'clles ne sont pas liges, la derniére note est dirmi-
nuée, conformément i I'usage du temps, ce qui donne lieu — comme par exemple dans
la huiti#me mesure- & un ajustement approximarif des parties instrumentales par rap-
port les unes aux autres, et méme par rapport i la partie vocale.

Le cheeur d'entrée de la Cantate 110 érant un arrangement de la quatrigme suite d'or-
chestre, 'interprétation de cet ouvrage instrumental a galement servi iol de principe di-
recteur, Clest ainsi que le rychme a &€ exéeuté, pour ce qui st des sections d'introduc-
tien et de conclusion, dans Iesprit du rythme de |'ouverture, avec une accélération occa-
sionnelle des doubles croches; Particulation a été radicalement compléée. La section
confiée au choeur a €€ par principe jouée i 978, ¢'est-d-dire que ce qui est noté:  J73
est exéeutd ainsi: J34° . Les passages marqués ssenza ripienis ont £1€ joués par un qua-
wor de solistes. L'articulation a #é entiérement complétée dans 'air de ténor (2) et
dans |"air de basse (6), mais seulement précisée de maniére insignifiante dans |'air d"alto
(4). Dans le choral (7), on a utilisé pour la partie de tromba une trompette 3 coulisse, ce
qui correspond presque certainement  1'usage de |'époque [comme alternative serait
seulement concevable un corner & bougquin que le premier trompettiste aurait fventuel-
lement pu jouer aussi)
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CD1
Kantate 107
Was willst du dich betriiben

(1] Chor
Was willst du dich betrilben, / O meine licbe Seel, / Ergib dich, den
zu lieben, / Det heiflt Immanuel. / Vertraue ithm allein; ! Er wird gut
alles machen  Und férdern deine Sachen, § Wie dirs wird selig sein.

2] Rezitativ (Baf)
Denn Gorr verldsser keinen, / Der sich auf thn verldflt; / Er bleibt ge-
wreu den Seinen, ! Die ithm vertrauen fest. § Laflt sichs an wunderhich,
/ 5o laff dir doch nicht grauen: / Mit Freuden wirst du schaven, | Wie
Gote wird retten dich.

(3] Arie (BaB)
Auf thn magst du es wagen ¢ Mit unerschrocknem Mut: / D wirst mat
ihm erjagen, | Was dir ist niitz und gut. / Was Gort beschlossen har,
{ Das kann niemand hindern ! Aus allen Menschenkindern; / Es gehe
nach seinem Rat.

[4] Arie (Tenor)
Wenn auch gleich aus der Héllen / Der Satan wollte sich { Dir selbst

entgegenstellen / Und toben wider dich. S0 mud er doch mi Spoa /
Von seinen Rinken lassen, ! Damir er dich will fassen; / Denn dein

Werk fordert Gote
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[5] Arie (Sopran)
Er richts zu scinen Ehren / Und deiner Seligkeit; / Solls sein, kein
Mensch kanns wehren, / Und wiirs ihm noch so leid. ¢ Wills denn
Gott haben nicht. / 5o kanns niemand forttreiben, ¢ Es mufl zuriicke
bleiben; / Was Gotr will, das geschichr.

(6] Arie {Tenor)
Drum ich mich ihm ergebe, / [hm sei es heimgestellt; / Nach nichis
ich sonst mehr strebe, / Denn nur was thm gefille. ¢ Drauf war ich
und bin still, ! Sein Will der ist der beste, / Das glaub ich steif und fe-
ste, / Gort mach es, wie er will!

[7] Choral
Heir, gib, dafl ich dein Ehee / Ja all mein Leben lang / Von Herzens-
grund vermehre, / Dir sage Lob und Dank. { O Vater, Sohn und
Greise, ! Der du aus lauter Gnaden / Abwendest Not und Schaden, /
Sei immerdar gepreist!

Kantate 108

Es 15t euch gut, dag ich hingehe

[5] Arie (Baf)
»Es ist cuch gue, daB ich hingehe; denn, so wch nicht hingehe, kommt
der Trister nichr zu euch. So ich aber gehe, will ich ihn zu euch sen-
den .«
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[*] Arie {Tenor)
Mich kann kein Zweifel stéren, { Auf dein Worr, Herr, zu hiren. / Ich
glaube, gehst du fort, ! 30 kann wch mich gerrbisten, / Dafl ich zu den
Etltisten /| Komm an erwilnschien Port,

[18] Rezitativ {Tenor)
Dein Geist wird mich also regieren, / Dafl ich auf rechrer Bahne geh; |
Durch deinen Hingang komme er ja zu mir,  Ich frage sorgensvoll:
ach ist er micht schon hier?

["] Chor

vWenn aber jener, der Geist der Wahrheir, kommen wird, der wird
euch in alle Wahrheit leicen. Denn er wird nicht von thm selber reden,
sondern was er hiren wird, das wird er reden, und was zukiinfuig ist,
wird er verkiindigen .«

(2] Arie (Alr)

Was mein Herz von dir begehrt, / Ach, das wird rmar wohl gewiher, [
Uberschiitte mich mit Segen, ! Fishre mich auf deinen Wegen, / Dadl
ich in der Ewigkeit § Schaue deine Herrlichkeir!

=] Choral
Dein Geist, den Gotr vom Himmel gibe, ¢ Der lewet alles, was ihn
liebe, / Auf wohlgebihntern Wege, [ Er setzt und richret unsren Fufl,
{ Dafi er nicht anders treren mudl, / Als wo man findt den Segen.

26

CcD2
Kanrate 109
Ich glaube, lieber Herr, hilf meinem Unglauben

0] Chor

slch glaube, lieber Herr, hilf meinem Unglauben'e

2] Rezitativ [Tenor)

Des Herren Hand ist ja noch nicht verkiirze, ! Mir kann geholfen wer-
den. { Ach nein, ich sinke schon zur Erden | Vor Sorge, dall sie mich
m Boden stiirze. ¢ Der Hechste will, sein Vaterherze bricht ( Ach
nein! er hibre die Sinder niche. ¢ Er wird, er mufl dir bald zu helfen ei-
len, / Um deine Mot zu heilen, ! Ach nein, es bleibet mir um Trost
schr bange; / Ach Herr, wie lange?

Ane (Tenor)

Wie zweifelhafrig ist mein Hoffen, ! Wie wanket mein geingstigt
Herz! | Des Glaubens Dochr glimme kaum hervor, § Es briche dies fast
zustofine Rohr, / Die Furcht machr stetig neuen Schinerz.

| Rezitativ (Alr)

O fasse dich, du zweifelhafter Mur, / Weil Jesus jetze noch Wunder
tut! ! Die Glaubensaugen werden schauen / Das Heil des Hermn: /
Scheint die Erfiilllung allzufern, ¢ S0 kannst du doch auf die Verhe-
fung bauen.
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(5] Arie {Alr)
Dier Heiland kennet ja die Seinen, / Wenn ihre Hoffnung hilflos liegt.
Wenn Fleisch und Geist in ihnen streiten, / 5o steht er thnen selbst
aur Seiten, ! Damit zuletze der Glaube sicgt.

[#] Choral
Wer hofft in Gotr und dem verrraur, ¢ Der wird nimmer zuschanden; /
Denn wer auf diesen Felsen baut, / Ob ihm gleich gehe zuhanden /
Viel Unfalls hie, hab ich doch nie / Den Menschen sehen fallen, / Der
sich verlific auf Gortes Trost; / Er hilft sein” Gliubgen allen.

Kantate 110
Unser Mund sei voll Lachens

[7] Chor
Unser Mund sei voll Lachens, und unsre Zunge voll Rithmens. Denn
der Herr har Grofies an uns getan.

[#] Arie (Tenor)
Ihr Gedanken und ihr Sinnen, ! Schwinget euch anitzt von hinnen! /
Steiget schlcunig himmelan / Und bedenke, was Gotr getan! [ Er wird
Mensch, und dies allein, /| Dafl wir Himmelskinder sein.

[#] Rezitativ {Bafl)

»Dir, Her, ist niemand gleich, du bise grof, und dein Name ist grod,

und kannst’s mit der Tat beweisen .«

(1] Arie {Alr)
Ach Herr, was ist ein Menschenkind, / Dafl du sein Heil so schmerz-
lich suchest? ¢ Ein Wurm, den du verfluchest, { Wenn Hall und Satan
um ihn sind; { Doch auch dein Sohn, den Seel und Geist / Aus Licbe
seinen Erben heiflt,

(] Duert (Sopran, Tenar)
sEhre sei Gott in der Hihe und Friede auf Erden und den Menschen
ein Wohlgefallen's

[iZ] Arie (Bafl)
Wacht auf! ihr Adern und ihr Glieder, / Und singt dergleichen Freu-
denlieder, | Die unserm Gour gefillig sein. / Und ihr, ihr andachtswol-
len Saiten, / Sollt ihm ein solches Lob bereiten, | Dabei sich Herz und
Geist erfreun.

[13] Choral
Alleluja! Gelobr sei Gon! f Singen wit all aus unsers Herzens Grunde: /
Denn Gote hat heur gemache solch Freud, ¢ Die wir vergessen solln zu
keiner Stunde.
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CD1
Cantata 107
Oh, why such sad behaviour

[1] Chorale
Oh, why such sad behaviour, / my soul, when all is well, / for thou
hast now thy Saviour / beloved Immanuel? / Trust thou in Him alone,
and He will aid thee ever, / and further thine endeavor / 1o stand besi-
de His Throne.

[Z] Recirative {Bass)
By God are none forsaken / who on His aid rely, / and them with faich
unshaken { He firm will foruify. / His ways are wondrous wise, / S0 be
ve not affrighted / in joy 1o be united, 7 with Ged, in Paradise.

(3] Aria (Bass)
With courage never slacking., / nor thought of fear or fright / you ne-
ver will be lacking ! for what is good and right. | When God asserts
His Will, / man can never change it, / or otherwise arrange i, / but
His commands fulfill.

[%] Aria {Tenor)
When the Foul Fiend emerges / from his abode in Hell; / his host
upon you urges, ! with raging fierce and fell, ¢ his swift defeat s sure,
{ s schemings God will chasten, / him back in shame will hasten, /
S0 M3y YOU [Est SECure.

[5] Aria (Soprano)
God ever will concern Him / to mould our furure state, ! from this no
man can turn Him, / or His concern abare. / His purpose never fails; |
they who would seek to thwart Him { will in confusion perish; / what
God wills, that prevails.

[¢] Aria (Tenar)
From God my all deriving. / to Him my all | give, / for naught but His
love striving, ! as He would have me live. ! 50 wait [ patient sull, / in
God alone confiding, ! in steadfast faith abiding: { all happens by His
will,

[7] Chorale
S0 may | kneel before Thet ¢ thruour my whole life long, 7 and hearti-
ly adore Thee ! with praise and thanks and song. / O blessed Triniry! !
Thou, my secure salvation, ! forever praise | Thee.

Cantata 108

For you "tis best char we be parted

(4] Aria {Bass)
For you 'tis best that we be parted, for if ¥ go not from you there co-
an_tth not the comforter. But if | go from you. to you will 1 then send
im.

[7] Aria {Tenor)
All care and doube defying, / on Thy Word, Lord, relying, / 1 trust
Thee, tho” Thou go / 1 will not be neglected. / but still, with Thine
Elected, / Thy Paradise will know.
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['0] Recitativo (Tenor)
Thy Spirit ever shall direct me, / that [ may tread the Path of Righe. /

Thy death assured to me this precious boon: ! [ ask now sorrowful: /
Ah, will He not come soon?

[1] Chorus

How be it when He, of Truth the Spirit, comes to you, He ever in
paths of truth will guide you. Of Himself will He not tell you but wha-
tever He shall hear, thar shall He rell you, and He will show to you,
will show you things to come.

(2] Aria (Alto)
Thou wilt fill my heart's desire, / give me all thar | require, / over-

whelm me with Thy Blessing, ! while upon Thy path progressing, !
that thru all Eternity / | behold Thy Majesty.

[5] Chorale
Thy Spirit sent from Heav'n above ! will lead our souls who know His
love, I in paths of consecration. | He wisely guides our erning feer, !
when we are weak and indiscreet. ¢ and penil our salvation.

3z

CD2
Cantata 109
I doubst not, dearest Lord, help Thou my misgiving!

[1] Chorus
I doubr nor, dearest Lord, help Thow my misgiving!

[2] Recitative (Tenor)
The Hand of God is reaching from afar / to guard me in my trouble, /
But no, my miseries redouble, ! as downward plunges my unlucky
star, | Will not the heart of Mighty God relent? / Ah, no! His patience
all is spent. / He will, He must, assist the poor and needy, / with suc-
cor sure and speedy. / Bur still 1 fear my Saviour may neglect me. /
Oh, Lord, protece me.

[3] Ada (Tenor)
How vaccilating is my spirit, / how rembles my unquiet heart. | The
Lamp of Faith is nigh burned our, / soon breaks the reed so bruised by
doubt, ! and fear new doubrt 1o me impars.

(4] Recitativo (Alto)
Take courage now, O thou of lictle faith ! for miracles our Lord seill
warks; / the Eye of Faith will see salvation / which, tho’ deferred, / yet
by His solemn promised Word, / will in the end artain its consumma-
tion.
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[5] Ara (Alea)
Jesus forgets not His elecred, / guards them tho' all their hope may

fail: / Body with soul is ever seriving / bur God is ever found contriv-
ing ¢ that in the end shall Faith prevail.

[2] Chorale
Who trusts in God, with mirch may mock ( the foes who would de-
fame him; / his Faish, firmfounded on this rock { defies all who would
shame him. / In spite of all, they will not fall | who faithfully endea-
vor ! with one accord to trust the Lord; / He helps the Faithtull ever,

Cantata 110

Then our mouth filled with laughter

[7] Chorus
Then ouwr mouth filled with laughter, and all our tongues with loud
singing, for the Lord hath compassed such mighty things.

(%] Aria [Tenor)

Let your thanks with love outpouring, / upward hence to Heaven soar-
ing, / mount beyond the stars and sun. / Think on all that God has
done; / He was once a child and we | must His loving children be.

[*] Recitativo {Bass)
Mone, Lord, is like 1o Thee! Thou art great, and Thy Name, wo, is
grear, s grearness Thy Mighe proclaimeth

9] Aria {Alro)
Ah, Lord, what then indeed s man, / thar Thow shouldst value his sal-
vation? ! A worm, for whom damnarion ( is due, and Satan’s hellish

ban. / But yer Thy Son, so dear to Thee, / Himself became a man like
me.

(1] Duet {Soprano-Tenor)

Glory, glory to God in the Highest, and peace unto all men, peace on
earth and good will to all men.

(2] Aria (Bass)
Arise! away with care and sadness, / and sing a song of joy and glad-
ness, / with happy hear and joyous voice: ! and strike the strings with
strong emotion, / to sound His praise in deep devotion, | whereby the
heart and soul rejoice.

[11] Chorale

Alleluja! { Give praise to God in song together | join in deep emo-
tion: { for God today has broughe such joy, / thar ev'ry hour increases
our devotion,
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CD1
Cantate 107

Pourquoi vouloir t'affliger

(1] Choeur
Pourquoi vouloir 1'affliger, { O ma chere ime, / Voue-toi, pour I'ai-
mer, ! A celui qui a nom Emmanuel. / Ne mets ta confiance qu'en lui
seul: { 1l fera rout pour le micux /! Er favorisera si bien ta cause / Que
tu en seras transportée de fElicité.

[2] Récitarif {Basse)
Car Dieu n"abandonne nul &rre { Qui s'en remer 3 lui; ¢ 1l demeure fi-
déle aux siens / Lorsqu'ils lui font fermement confiance. ! 5i les choses
se présentent sous un jour qui t'Etonne, [ Me te laisse pas effrayer par
lewr étrangeté; | Emplie de joies tu verras { Dicu te sauver,

[3] Air (Basse)
Sur lui ru peux miser / Avec un courage intrépide; | Avec lui tu atein-
dras / Ce qui est pour ton profit et pour ton bien. ! Ce que Dicu a ré-
solu, / MNul érre humain / Me saurat I'empécher; ! Il en va selon son
décrer.

[4] Air (Ténor)
5i méme, sottant aussitdt de 'enfer, [ Saran voulair / Te faire face / Ex
se déchainer contre toi ! 11 lui faudrant, tourné en dénsion, / Renoncer
aux ruses { Avec lesquelles il veur s’ emparer de toi ¢ Car Dieu soutient
tes effores

[5] Air (Soprana)
Il agit pour sa gloire ! Et pour ra félicivé; ¢ 5%il doit en &tre ainsi, nul
étre ne peut s’y opposer, [ Autane qu’il air 3 en souffrir; ¢ Mais 81 Dicu
ne veur pas que cela soit, { Nul ne peur faire avancer la chose, / Cela
est condamné 3 I'échee; / Ce que Diew veut, cela s'accomplit.

L8] Air {Ténor)
Cest pourgquei je m'en remets 4 lui, { A lui je m’en rapporte; [ Je
n'aspire plus 2 rien d'autre / Qu'd ce qui lui plaie. 7 J"arcends et me
viens coi, | Erant fermement convaineu / Que sa volonté est pour le
micux; / Dieu agir selon son dessein

[7] Choral
Seigneur, accorde-moi | Que, toure ma vie, / Je contribue du fond de
mon coeur @ accroitre 12 gloire, ¢ Er o'adresse louanges er actions de
grices. / O toi qui es le Pére, le Fils et I"Esprit, / Toi qui dans 1a clé-
mence / Déournes de nous danger et maux, / Sois 3 jamais glorifié!

Cantate 108

Il est bon que je m'en aille

=T o
2] Air {Basse) .
«ll est bon que je m'en aille, car si je ne m'en vais pas, le Consolateur
ne viendra pas i vous, mais si je m'en vais, je vous I'enverrais,

[*] Air (Ténor)
Aucun doute ne peut m'empécher. / Seigneur, d'Ecourer 1a parole, |
Je crois, toi parti, / Pouvoir me consoler en sachant / Appartenir aux
Elus / Qui parviendront au port longuement désiré,
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[10] Récitatif {Ténor)

Ton esprit me guidera donc / Afin que je suive la bonne voie; { Clest
par ton départ que tu me |"envoies | Et je me demande aver ingui-
Etude: n'est-il pas déji 1a?

[11] Chaeur

sLorsque viendra L'Esprit de Vérité, il vous guidera rous dans la Vérité,
Car il ne parlera pas de lui-méme, mais de ce qu'il aura entendu, e1 il
proclamera ce qui adviendra dans les temps futurss.

[] Air {Alto)
Ce que mon coeur désire obtenir de woi / Me sera bien accordé. /

Comble.moi de bénédictions, | Conduis-moi sur tes voies /| Afin que
je puisse, en toure £ternité, | Comtempler ta gloire!

[5] Choral

Ton esprit, offert par le Diew du ciel, / Guide tous ceux qui I'aiment ¢
Sur des chemins bien aplanis; / 1l pose et dirige nos pas / Dans les
seuls chemins / O0 nous trouverons la Grice!

CD2
Cantate 109
Je crois, Seigneur plein de bonté, viens an secours de mon peu de foi

[1] Cheeur
e crows, Seigneur plein de bonté, viens au secours de mon peu de
fois,

[Z] Récitanif (Ténor)

La main du Seigneur n'est pas encore privée de pouveit, | On peut me
venir en aide. ! Hélas, non, je m':.&aisst dépi / Dans 'inguiétude
qu'elle me terrasse aw sol. | Le Trés-Haut le veut, son coeur paternel se
brise. ! Mass non, il ne préte pas oreille aux péchewrs. ! 1l va, il doit
bientdt accourir 3 ton aide / Pour guénr ton mal. { HElas non, je crains
encore tellement pour mon réconfort; ¢ Ah Seigneur, jusques 3
quand?

[3] Air (Ténor)
Que mon espérance est incertaine, | Comme tremble mon coeur anxi-
eux! ! Le lumignon de la foi § peine rougeoie, / Ce roseau presque cas-
sé se brise, / La crainre ne cesse de causer de nouveHes dowleurs.

(4] Récitatif {Alto)
Ressaisis-toi, coeur vacillant, { Puisque Dieu fai encore des miracles! /
Les yeux de la foi verrone ( Le salut promis par le Seigneur; 7 5i 1"ac-
complissement parait tre par trop £loigngé, [ Tu peux pourtant bdnr
sur la promesse,

a8
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[5] Air (Alo)

Le Seigneur connait bien les siens ! Lorsque leur espérance les aban-
donne. / Lorsque la chair et 'espric en ewx se disputent, ¢ 1l lurte lui-
méme 4 leurs corés / Pourque la foi finisse par triompher.

[¢] Choral

Celui qui met en Dieu son espoir et sa confiance | Ne sera jamais per-
du; £ Car celui qui baeit sur ce roc, / Méme s'il lui arrive bien des mal-
heurs / Er des infortunes, / Cet homme / Qui se repose sur le récon-
fort de Dieu, ! Je ne I'ai jamais vu chuter; / Dieu aide tous ceux qui
crodent en lui.

Cantate 110

Que notre bouche s"emplisse de cns de joie

[7] Cheeur

Que notre bouche s'emplisse de cris de joie et notre langue de chants
d'allégresse. Car I'Eternel a fait pour nous de grandes choses,

[¥] Air (Ténor)
Vous, pensées, et vous, sens, / Elancez-vous dés maintenant loin d'ici!
! Elevez-vous vivement vers le ciel ¢ Et .-innigcz bien 4 ce que Dieu a
acompl! / 1l se fait homme, et cela 3 seule fin ¢ QJue nows soyons en-
fants divins.

[%] Récitatif {Basse)
«Mul ne t'est comparable, & Erernel. Tu es grand, grand est ton nom
dont tu peux prouver en actes la puissances

1] Air {Alto)
Ah Seigneur, qu'est-ce qu’un étre humain | Pour que tu cherches au
prix de tant de douleur son salut? ¢ Un ver que tu maudis / Lorsque
I"enfer et Satan le séduisent; ! Mais aussi ton fils lorsque, de son dme
et de son esprit, { Il te nomme son pere.

(] Duo (Soprano, Ténor)
«Giloire & Dieu dans les lieux rrés hauts et paix sur la terre aux hommes
qui sont I'objer de la hienveillance divine!s

(2] Air (Basse)
Réveillez-vous! réveillez vos veines et vos membres endormis [ E
chantez des chants d'allégresse / Suscepribles d'&ere agréables i notre
Dieu! { Er vous, archers aux accents emplis de pigeé, | Apprétez-vous d
lui rendre des louanges / Qui puissent réjouir le coeur et 1 esprit.

[12] Choral

Alleluia! Dieu soie lowé! _
Chantons tous du fond de notre coeur | Car Dieu nous a offerr au-
jourd bl une joie [ Que nows ne devons 4 nul moment oublier.
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GUSTAY LEONHARDT
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